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Knut Sennekamp

Forderpreis Fotografie 2009
der Kulturstiftung der Offentlichen Versicherungen Oldenburg



KULTURSTIFTUNG DER

OFFENTLICHEN

Vc‘ VERSICHERUNGEN OLDENBURG

Die Kulturstiftung der Offentlichen Versicherungen Oldenburg
fordert die kulturelle Vielfalt im Oldenburger Land.
Seit ihrer Grundung 1994 ist sie bekannt als verldssliche Partnerin,

wenn es um das Ermaglichen von Ideen und Projekten geht.

Ihr Wirkungsbereich ist ausschlieBlich das ehemalige Land Oldenburg.

Die Stiftungsaktivitaten konzentrieren sich auf die Bereiche
Bildende Kunst, Musik, Theater und Literatur sowie

auf die Erhaltung und die Férderung von Kulturwerten.

Titelseite | » board « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007

FOrderpreis Fotografie 2009

Zum siebten Mal kann die Kulturstiftung der Offentlichen Versicherungen eine junge kiinstlerische Position vor-
stellen, die als preiswurdig aufgefallen ist. Knut Sennekamp Uberzeugte die Jury des Kunstforderpreises 2009 mit
seinen streng reduzierten SchwarzweiB-Fotografien, und wir prasentieren seine Arbeiten gerne in dieser Doku-
mentation zur Ausstellung im Stadtmuseum Oldenburg. Die menschenleeren Aufnahmen vermitteln eine magische
Unmittelbarkeit und eine Zeitlosigkeit der Dinge. Sie durchdringen die Gegenstdnde und tberhohen sie, und sie leh-
ren uns eine Art des Schweigens. Der geburtige Delmenhorster wird in Kirze sein Diplom an der Leipziger Hoch-
schule flr Grafik und Buchkunst ablegen, er gehdrt dort seit 2006 der Fachklasse ,Fotografie im Feld der zeit-
gendssischen Kunst“ von Professor Peter Piller an.

Als die Ausschreibung fur diesen Preis im vergangenen Herbst lief, wurden gerade - angeregt durch das groBe Ber-
liner Ausstellungsprojekt - die Rollenklischees und Mythen diskutiert, die seit dem 19. Jahrhundert mit dem Beruf
des Klinstlers verbunden sind. Auch bei einem Symposion, das unsere Kulturstiftung selbst veranstaltete, wurde viel
Nachdenkenswertes gesagt zu den Erwartungen, denen Klinstler ausgesetzt sind, und zur Realitat, in der die mei-
sten ihren art job kaum ohne einen zusatzlichen day job machen kdnnen. Unter diesem Gesichtspunkt kann man
unseren FOrderpreis als gezielte Unterstltzung fur junge Kunstler verstehen, in ihrem art job FuB zu fassen und sich
den Freiraum auszubauen, in dem sie ihre eigene Sicht der Dinge finden und ihre eigenen Ausdrucksformen festi-
gen kdnnen. Der Preis hat fur uns als Kunstférderer und fur das Publikum naturlich auch die andere interessante
Seite: Wir freuen uns bei jedem Ausschreibungsdurchgang, dass uns unter den Bewerbungen kunstlerische Talen-
te begegnen, auf die wir vielleicht sonst nicht so schnell aufmerksam geworden waren. Und nicht zuletzt, dass wir
Einblick in das junge Sehen der Gegenwart bekommen und in eine neue Art und Weise, Fragen zu stellen oder Ant-
worten auf bekannte Fragen zu formulieren.

Den Mitgliedern der diesjdhrigen Jury sagen wir herzlichen Dank. Es waren die Unternehmerin und Sammlerin Mo-
nika Schnetkamp, die Fotokunstlerin und vertretende Professorin an der HGK Leipzig, Heidi Specker, der Leiter der
Kulturredaktion der Nordwest Zeitung, Dr. Reinhard Tschapke, und der stellvertretende Direktor am Haus der
Kunst in MUnchen, Thomas Weski. Wir sind stolz, dass wir die Jury so erlesen besetzen konnten! Ein groBer Dank
gilt auch dem Stadtmuseum, das uns wieder die Raumlichkeiten flr unsere Preistrager-Ausstellung zur Verfligung
gestellt hat.

Der Ausstellung mit den Fotografien von Knut Sennekamp wunschen wir viel Resonanz und ein aufmerksames

Publikum!

Der Vorstand der Offentlichen Versicherungen Oldenburg

Franz Thole Horst Schreiber



» on a horse « 17,5 x 12,5 cm, bromsilbergelatine print - 2007

Weites Land

Heidi Specker zur Fotografie von Knut Sennekamp

Auf dem Weg zu Knut Sennekamps Bildern kommt mir Gberraschend jemand entgegen. Es ist Sennekamp selbst,
,ON A HORSE" sozusagen. Kann ja kein Zufall sein. Anscheinend hat er auf mich gewartet, will mich abholen. Das
ist sehr freundlich von ihm, damit habe ich nicht gerechnet. Gestrupp links und rechts, staubiger Weg, Ende des
Tages. Pferd und Reiter sind offensichtlich nicht erst seit gestern unterwegs. Irgendwie anachronistisch, duBerst
romantisch und vor allem von einer anderen Welt — sowohl die Vorstellung als auch das Bild. Vielleicht Ubertrei-
be ich auch und deute viel zuviel in Sennekamps Geste, in dieses Klischee hinein, bin mir nicht sicher. Trotzdem,
ich freue mich Uber seine Begleitung. Ein weites Land liegt vor mir, mehrere Etappen stehen an. Wo es langgent,

kann ich noch nicht sagen.

Schon lange unterwegs? - Geht so.
Seh ich doch. - Und wenn.

Wo gehts denn hin? - Gibt kein Wohin.

Mit ,ON A HORSE" stellt er sich vor, und ,AS A COWBOY" wird er sich verabschieden. Das ist die Klammer, ist
Sennekamps personlicher Rahmen fur die Bilder von ,AISLES & WINDOWS*. Das weite Land, von dem mir Cormac
McCarthy so erdig erzahlit hat, weht mir wieder um die Nase. Seit seiner Borderline-Trilogie kenne ich mich in

Grenzgebieten und mit Cowboys gut aus. Ich habe verstanden. Sennekamp hat die Route im Kopf, der Weg ist
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SUDEN

Auch Sennekamp treibt es um, aber allein. Sicher hat er die Bilder seiner Vorgdanger mit im Gepack, in seinem
Kopf tragt er sie bei sich. Er hat sich entschieden, die Sache langsam anzugehen, sie zu entschleunigen. Also
nicht mit dem Auto wie die anderen. Er will sich anscheinend archaischer mit einem Pferd auf seinen einsamen
Weg machen. Sennekamp reitet als Cowboy durch Amerika — ganz klassisch. War etwa der Weg schon das Ziel,
und der Rest ergibt sich von selbst? Nicht ganz.

,PALMS". Suiden, Palmen. Es sieht nach einer warmen Nacht aus, Gluhbirnen leuchten locker und beschwingt in
zwei Reihen. Ich schaue gegen den dunklen Himmel. Vor dem schwarzen Hintergrund bilden die gefdcherten
Baumkronen ein surreales Ornament. Das Bild irritiert. Kurz verschiebt sich der Eindruck, und ich habe einen glit-
zernden Teppich von dunklen Kristallen zu meinen FuBen, vor meinen Augen, dann kehrt sich das Motiv wieder
um - hier wirde ich gerne bleiben.

LENTRY" hat den gleichen Effekt, zwei Sachen gleichzeitig. Ich sehe einen Eingang, den ich nicht sehen kann. Ich
finde mich in einer Kulisse wieder und warte darauf, dass etwas geschieht. Dabei weiB ich schon, dass nichts pas-
sieren wird. Dieser Eingang funktioniert nicht mehr. Er ist verbarrikadiert, zu. Game over, rien ne va plus, der
Film ist abgedreht. Mir ist klar, wir sind in Hollywood, L.A. in der Kulisse schlechthin. Und den Cowboy kenne ich
nicht erst seit Cormac McCarthy, nicht aus der Literatur, nicht aus der Fotografie. Er ist mir das erste Mal auf der
Kinoleinwand begegnet, und danach kamen alle anderen. Ich erinnere mich jetzt, am liebsten habe ich ihn mit

David Lynch getroffen, es war der ,LOST HIGHWAY".

WESTEN

Die Hauser stehen leer, alles ist verlassen. Aus der Distanz und in ihrer Unnahbarkeit sammelt sich unterschwel-
lig, aber eindringlich die Prasenz von Abwesenheit, taucht aber nicht an die Bildoberflache. Es herrscht eine kon-
zentrierte Ordnung in den Rdumen, eine aufgerdumte Stille in den Bildern. War da gerade noch jemand und
kommt gleich zurtck, oder ist hier ein Endpunkt erreicht und nichts wird sich andern, wird so bleiben? Diese
Optionen haben sich in die Bilder geschrieben. Abwesendes ist anwesend, Anwesendes ist abwesend. Senne-
kamp hat mich in eine Zeitkapsel gefuhrt, die Bilder sind verhalten, zeigen vage Zwischenzustande, und je lan-
ger ich hinschaue, desto mehr I16sen sich die Eckdaten auf.

,TABLE". Uber dem Tisch liegt ein weiBes Leinentuch. Eigentlich eine ganz alltdgliche Situation, trotzdem diese
Anspannung im Bild. Die Bestandteile dieser Aufnahme sind duBerst minimal und Uberschaubar wie in vielen Fo-
tografien von Sennekamp. Hier verhalten sich die Bildelemente im Goldenen Schnitt und beschreiben in 3
Flichen den Raum. Das Bild zweigeteilt, obere Hélfte Wand, Tapete und Paneele, untere Halfte Teppichboden.
Auf den ersten Blick ruhig und ausgeglichen, dann beginnt der Boden zu schwimmen, das florale Muster fangt

ein Eigenleben an, wird zu einem Meer. Die Flachen arbeiten mit- und gegeneinander, das Bild Iadt sich auf. Im

Zentrum dieser Konstellation die Leerstelle, die Fehlstelle, die Insel. Der Tisch selbst ist gar nicht zu sehen. Aber
er ist doch da, steht diagonal im Raum, schrag zu mir. Vorstellung und Darstellung verhalten sich wie Paralla-
xen. Das verhullte Objekt ist der Punkt, an dem das Bild gleich implodieren kénnte.

,HEADLIGHTS". Gerade war da doch noch ein Weg, und jetzt schwarze weiBe Unendlichkeit, schwarzes weiBes
Nichts. Der Raum hat sich aufgeldst, mir scheint, auch die Zeit. Fahren oder stehen wir oder fahrt etwas an mir
vorbei? Schau ich zurlick oder schau ich nach vorne?

Was ist eigentlich mit den Bildern im Gepack, den Bildern im Kopf? Die Anderen wussten doch immer, wo sie
sind, hatten ein Gegenlber, mit Gllck einen Menschen, deren Gesichter innen von einer Landschaft erzdhiten,
in deren Gesichtern Leben eingeschrieben war. Jetzt hat die Dunkelheit Sennekamp aufgenommen, er ist auf

der Reise zu den Bildern im Kopf.

NORDEN

Auf die Reise zu sich selbst kann man sich nur alleine begeben. Das hatte mir Sennekamp von Anfang an gesagt.
Trotzdem, zu zweit war mir wohler. Das Schwarze und das WeiBe, das Licht und die Dunkelheit konstruieren den
Raum mehr als dass sie ihn abbilden. Ist das, was ich vor mir habe, identisch mit dem Bild das Sennekamp mir
zeigt? Oder wo kommt es her?

Zuerst diese Dunkelheit, jetzt auch noch die Kalte.

,PORCH". Norden, Schnee. Unter einer Briicke hdngen lange Eiszapfen von der Decke, die Unterseite einer StraBe.
Es ist kalt, kein einladender Tag, um drauBen zu sein. Im Bild wechseln die Aggregatzustdnde. Wasser ist hartes
Eis, ist weicher Schnee, dann fangt der Wald an. Ich schaue wie aus dem TiefkUhlfach eines Eisschrankes. Aber
drauBen ist es auch nicht besser, nur anders kalt — hier méchte ich nicht sein.

Letzte Welt statt weites Land. Der Blick verengt sich auf der Reise zu sich selbst. Ich darf mich jetzt nicht tau-
schen lassen, dies ist keine Sackgasse, es gibt einen Weg. Es geht weiter. Wenn ich hier bliebe, kdnnten meine
Augen zwar wandern, ich den Blick schweifen lassen, trotzdem ware daruber hinaus nicht viel moglich. Weder
von links oder rechts noch von oben oder unten. Keine Distanz und keine N&he. Ich muss meinen Standpunkt
wechseln, sonst kann ich nichts sehen und werde mein eigener blinder Fleck. Ich muss diesen Ort verlassen, um

ihn betrachten zu kénnen. Ich muss diesen Ort verlassen, damit ich sehe, dass ich mich getduscht habe.

Beweglichkeit ist der Schllissel zum Apparat des Fotografen.
Im Kleinen ist es der Stuhl, von dem man aufsteht, das Haus, das man verlasst. Sennekamp hat sich fur das GroBe

entschieden und ist auf Reisen gegangen.
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Aisles und Windows

Aisles und Windows ist ein Anfang 2007 begonnenes und seitdem kontinuierlich
wachsendes Konvolut an Fotografien, die wahrend verschiedener Reisen entstehen.
In diesem Sinne ist es eine Reisefotografie, wenngleich ich kein Interesse an der Be-
schreibung oder Dokumentation einer bestimmten Reise, eines Ortes oder Sachver-
haltes habe. Vielmehr begreife ich die Reise als Wahrnehmungs- bzw. Arbeitsmodus,
in dessen de-kontextualisierendem Sog die Neubewertung und Ubersteigerung pro-
faner und bekannter Dinge maoglich und fast reflexiv wird. Ein Wahrnehmungsmodus
also, der durch das Reisen begunstigt wird , ihn jedoch keinesfalls voraussetzt bezie-
hungsweise nur flr die Reise gultig ware, sich aber dadurch auszeichnet, dass er die
Dinge nicht in erster Linie durch gesammelte und erlernte Erfahrungen, sondern
durch Erinnerungen, Pragungen, Wiinsche und Angste deutet.

Dort ist es, wo sich Hinweise streuen und Erzdahlungen anzuklndigen scheinen,
vielleicht als romantische Hoffnung auf ein Abenteuer oder ein Problem, welches
dann als das eigentliche Ziel der Reise die Banalitdt abzulbsen versucht. Gleichzeitig
ist die Reise an sich bereits ein Motiv, und wenngleich das Reisen den Blick verschie-
ben und schdrfen mag, ist der Blick fur die Erzahlung zu einem gewissen Grad wohl

auch immer ein gepragter Blick, ist an sich moglicherweise schon Wiederholung. So
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Die Reise wird zu einer Suche nach den Gllicksversprechen aufgeschnappter und
ertraumter Fragmente. All jene Momente, die sich fir Bruchteile von Sekunden in be-
stimmten Blickwinkeln anzubieten scheinen (wie eine Geheimtir, die sich nur mit
dem richtigen Gedanken im Kopf, der richtigen Stimmung im Herz 6ffnen lasst), je-
doch mit einem einzigen weiteren Schritt in der Realitdt zusammenfallen zu bloBer
Erinnerung, Kulisse, relativer Realitat.

Was ich folglich versuche mit meinen Bildern zu erzdhlen, ist die Frage, ob es noch
etwas zu erzdhlen gibt, beziehungsweise ob der Wunsch nach einem Etwas gegenu-
ber den von den Erzdhlungen zurlickgelassenen Spuren und nunmehr leeren Hullen,

einer eigenen Erzahlung wert ist.

» beach « 60 x 60 cm,
bromsilbergelatine print = 2007
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» lot « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2008

» woods « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2007
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» duct « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2008

» tower « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2007
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» entry « 60 x 60 cm),
bromsilbergelatine print - 2008
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» cabin « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2007

» corner « 60 x 60 cm,
bromsilbergelatine print = 2007
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» headlights « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007

» table « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2007
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» seats « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007

» board « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007
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» rock « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007

» Window « 60 x 60 cm),
bromsilbergelatine print - 2007




26 =27

» playground « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2009

» plants « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print - 2007
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» sticks « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2008

» shop « 60 x 60 cm, bromsilbergelatine print = 2008
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Knut SENNEKAMP

1980
2000 - 2001
2001 - 2003

seit 2003

2005
seit 2005

2005 - 2006

seit 2006

geb. in Delmenhorst
Zivildienst in Hamburg

Studium der Germanistik/Anglistik
in Freiburg und Berlin

Studium der Bildenden Kunst an der
Hochschule flr Grafik und Buchkunst Leipzig

Vordiplom im Fachbereich Fotografie

Studium in der Fachklasse fur Malerei
mit medienUbergreifender Ausrichtung
bei Prof. Ingo Meller

studium in der Fachklasse fiir Fotografie
und Medien bei Prof. Mark Lewis/
Karin Geiger/Joachim Brohm

Studium in der Fachklasse flr Fotografie
im Feld der zeitgendssischen Kunst
bei Prof. Peter Piller

Ausstellungsbeteiligungen

2008

2007
2006

2005

,Randbelichtung*, Palais fur Aktuelle Kunst, Gllckstadt;
,Rundgang"” HGB Leipzig, Fachklasse Prof. Peter Piller

,Rundgang” HGB, Fachklasse Prof. Peter Piller

+LApplaus”, Lindenfels Westflligel, Leipzig;
~,Rundgang"” HGB Leipzig, Fachklasse Prof. Ingo Meller;
~,Rundgang"” HGB Leipzig, Fachklasse Prof. Joachim Brohm

,Nachtisch”, Archiv Massiv, Baumwollspinnerei Leipzig;
,Deutscher Jugendfotopreis” (2. Platz), Festspielhaus Miinchen;
,Rundgang HGB Leipzig" 2003

Publikationen

2008
2005

2004

,Randbelichtung*”, Textem Verlag Hamburg

,Fix & Foxy"“, HGB Leipzig
,Cats & Rabbits”, HGB Leipzig

,Meinungsbilder”, HGB Leipzig
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